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Treffpunkt im
Museumsshop

Der Kiinstler als Genie, Bohemien,
Dissident? Praktisch vorbei,

sagen die Kulturwissenschaftlerin
Annekathrin Kohout und der Kunst-
historiker Wolfgang Ullrich.

Ein Gesprach iiber den Abschied
von autonomer Kunst, die

Rolle der Digitalisierung und

die Verschiebung von Kunstkritik
zur Kunstsoziologie

Marsin Wabker Der L ebemshunlder Lirbe 10
=

Theater heute Wir wollen heute iiber Kunst und Kiinstler*innen reden.
Wie hat sich der Begriff, der Anspruch, die Praxis in den letzten Jahren
verindert - auch und gerade durch die sozialen Medien? Der gute alte
romantische Kunstbegriff mit seiner Genie-Asthetik steht ja schon lange
unter Druck. Entstanden zu noch feudalen Zeiten, gefeiert in der indus-
triellen Moderne, wirkten seine Werte und Versprechen von Freiheit, Au-
tonomie, Eigenverantwortung, authentischem Ausdruck und Kreativitit
in einem Umfeld von Konvention und Anpassung als gegenkulturelle
Krifte. In neoliberalen Zeiten sind diese einstigen Kiinstlerqualitdten
lingst durchschnittliche Anforderungsprofile fiir Arbeitnehmer gewor-
den und haben ihre dissidente Kraft eingebiifit. Das spitmoderne Mit-
glied der Dienstleistungsgesellschaft ist gezwungen, seine Kreativitédt un-
ter hoher sozialer Risikobereitschaft und Mobilitét einzusetzen und sich
dabei moglichst authentisch zu verhalten. Deshalb wiirden wir mit Ihnen
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ANNEKATHRIN KOHOUT, geboren 1989, ist Kultur-
und Medienwissenschaftlerin. Als freie Autorin
schreibt sie iiber Popkultur, Internetphdnomene und
Kunst. Sie ist Herausgeberin und Redakteurin der
Zeitschrift «Pop. Kultur und Kritik» sowie Mitglied
der Forschungsstelle Populére Kulturen an der
Universitat Siegen.
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WOLFGANG ULLRICH, geboren 1967, ist ein deutscher
Kunsthistoriker und Kulturwissenschaftler. Seit 2006

war er Professor fiir Kunstwissenschaft und Medientheorie
an der Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe, seit 2014
Prorektor fiir Forschung. 2015 legte er seine Professur
nieder; er arbeitet und lebt jetzt als freier Autor in Leipzig
und Miinchen.



gerne auf zeitgendssische Kiinstlerbilder blicken und diskutieren, wie
sehr sie sich verindert haben und ob oder wie sie noch eine gegenkul-
turelle Qualitit entwickeln. Bleibt vom romantischen Kunstbegriff unter
neoliberalen Bedingungen iiberhaupt noch etwas iibrig? Und was kann
ihn ersetzen?
Annekathrin Kohout Ich sehe viele Kiinstler, die versuchen, darauf zu
reagieren, indem sie zum Beispiel das Modell des materiell erfolgreichen
Kiinstlers affirmieren und sich selber als erfolgreich inszenieren. Das ist
das Gegenteil zur lange iiblichen Selbstinszenierung als Bohemien, der
sein Leben unter idsthetischen Gesichtspunkten fiihrte, dazu aber nicht
Eigentum und Besitz benétigte. Der grofle Unterschied ist, dass das Le-
ben als Bohemien eine Seinsform war, die auch das kiinstlerische Schei-
tern als Mdglichkeit mit einschloss. Diesen Typus gibt es heute viel sel-
tener, und die Gesellschaft - mit ihren Museen, Kuratoren, Magazinen -
scheint ihn auch nicht mehr zu benétigen, nicht einmal die Universititen
und Kunsthochschulen, die vielmehr eine ungeheure Professionalisie-
rung erwarten und vor allem Marktzuginge erdffnen wollen. Die Idee,
dass Kunst eine Berufung ist, brockelt iiberall. Und eine Reaktion darauf
ist die Uberaffirmation des Erfolgstyps, wie wir sie zum Beispiel beim
Berliner Kiinstler Rafael Horzon oder bei Andy Kassier sehen, der sich
auf Instagram als «Rich Kid» inszeniert. Wobei sich durchaus die Frage
stellt, fiir wen das als Subversion erkennbar ist. Instagram ist eben kein
White Cube, und nicht jeder wird die Ironie in diesen Selbstdarstellungen
erkennen.
TH Ironie gegeniiber wirklich reichen Kiinstlerpromis, wie Kanye West
zum Beispiel?
Wolfgang Ullrich Die Rapper orientieren sich urspriinglich sicher nicht
an der Hochkultur, geschweige denn an einem romantischen Kiinstler-
begriff. Da geht es um materiellen Aufstieg ...
TH ... aber dissident ist es trotzdem, gegeniiber dem amerikanischen Ras-
sismus.
Ullrich Kassier und Kanye West geht es sicher beiden um die Inszenie-
rung von Erfolg, aber aus unterschiedlichen Motivationen heraus. West
demonstriert stolz, was er erreicht hat, jemand wie Kassier hingegen
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arbeitet sich am heutigen Role Model des Kiinstlers ab, das' eben nicp,
mehr der erfolglose Bohemien ist, sondern der Star, der Reiche, der p,
folgreiche, der auch in der «Bunten» auftal.lcht und auf dem globalen
Markt eine Rolle spielt. Auch wenn es nur ein paar Dutzend von vigle,
hunderttausend Kiinstlern sind, die das schaffen, hat man sie, wenp man
heute ein Akademiestudium anfingt, irgendwie im Kopf. Trotzdem g,
es natiirlich noch das Bild vom unkorrumpierbaren Kiinstler, der sic},

auch ohne Erfolg und materielle Giiter der Kunst verschrieben hat - ahe,
Die Idee, dass Kunst eine

(( Berufung ist, brockelt iiberall. Und

eine Reaktion darauf ist die
Uberaffirmation des Erfolgstyps.»

Annekathrin Kohout

das ist eher das defensive Trostnarrativ fiir diejenigen, die es nicht ge-
schafft haben, und kein Motivationsnarrativ, das weiterfiihrt.
TH Die Theaterszene scheint sich da noch an einem anderen Punkt zu
befinden. Die Grofiverdiener der Branche laufen teilweise immer noch
in verbeulten Anziigen oder mit der Trainingsjacke herum.
Ullrich Das fand ich so interessant an der Dercon-Debatte, die sich als
Kulturkampf zweier Branchen entpuppte. In der Theaterszene scheint
noch ein viel stirkerer Idealismus zu herrschen, die Uberzeugung, sub-
versiv und unbestechlich zu sein. Umgekehrt hat man Dercon, der ja
durchaus auch kapitalismuskritische Texte verfasst hat, die Sympathie
fiir autonome, linke Kiinstler nicht abgenommen, sondern ihn von vorn-
herein als Mann des globalisierten Marktes und des Neoliberalismus ge-
sehen. Dieses Bild zu korrigieren, ist ihm nicht gelungen. Das hat mir
klar gemacht, wie die Bildende Kunst von verschiedenen Milieus unserer
Gesellschaft wahrgenommen wird, nimlich als eine
Welt, in der es allein ums grofle Geld und um Stérke

: geht und die gerade nicht am Rande steht, sondern
:lfym © - Abonniert im Zentrum der Gesellschaft.

TH Die Debatte um Dercon war natiirlich auch von

tiefgreifenden Kommunikationsproblemen gekenn-

@ xateatre Nice @ © zeichnet und einem Kampagnenjournalismus, in

17Wo.  Gefalit1Mal  Antworten dem dann die eigentlichen Positionen gar nicht mehr

0 TP o :iichtgar waren."Kenntlich blieb hingegen (?ie. Pc.)si-

Wo. Ameren on der Volksbuhm? unter Frank Castorf, die ja im-

mer versucht hat, sich gegen den Warencharakter

—  Antworten ansehen (1) ihrer Produktionen zu wehren, etwa durch Exzess

' ) und Uberschreitung. Also zum Beispiel mit kaum

(? ENOeMe ST konsumierbaren Auffiihrungen, die sechs Stunden

i dauern und die so komplex sind, dass ein wacher Zu-

@ mygreeneyedmind @foxyforest schauer sie nur zermérsert iibersteht, und mit Schau-

WG, Antworsen spieler*innen, die iiber ihre Grenzen gehen. Das Be-

wusstsein, nicht im, sondern am Markt zu arbeiten,

OQd N an der Se.itenlinie zu stehen, ist natiirlich bis zu ei-
@ Colit darielsigge und nem gewissen Grad auch ein Selbstbetrug.

2.120 weitere Personen Kohout Es ist auf jeden Fall eine Spezifik des Thea-

31 50U 2018 ters, dass diese Formate iiberhaupt noch moglich

Kormmentar hsuficen sind. Auch in der Kunst arbeitet man mit Exzessen

9 oder dem Effekt der Uberschreitung von Wahrneh-

ANDY KASSIER, geboren 1989 in Berlin, ist Konzeptkiinstler und Fotograf.
Seit 2013 befreibt er auf Instagram die Performance «success is just a smile away»
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mungsméglichkeiten, aber in Museen und Galerien
bin ich als Besucherin viel freier, mich solchen ij'
fekten zu entziehen, und sehr viele gehen dann J2
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auch tatséchlich weiter. Im Theater ist die Hemmschwelle, eine Auffi,
rung vorzeitig zu verlassen, deutlich héher. £
TH Was Castorf immer benutzt hat, ist ein sehr exzessiver Begriff von
kiinstlerischer Freiheit. Also sich alles zu erlauben, was mﬁglicherWeise
verboten oder unerwiinscht sein konnte. Ist denn die Freiheit der Kuns
noch eine harte Miinze in unserer pluralistisch-demokratisch-libera]en
Gesellschaft?

Ullrich Auf der Biihne als einem klar markierten, geschiitzten Ort is¢
diese Freiheit, glaube ich, unstrittig. Spannend wird'’s ja dann, wenn
Kunst nicht mehr in einem so klar markierten Raum stattfindet, Denkep
Sie etwa an den Prozess vor ein paar Jahren gegen Jonathan Meese, alg
er den Hitlergruf3 nicht auf einer Biihne, sondern in einem 'o'ffentlichen
Gesprich mit einer «Spiegel»-Redakteurin performt hat, so dass erst ein
Gericht kliren musste, ob es sich dabei wirklich um einen Kunstakt han-
delte. Noch virulenter wird es bei allen Formen von Kunst—AktivismuS,
der bewusst in 6ffentliche oder private Rdume vordringt, die nicht als
Réume der Kunst markiert sind, der dort aber dennoch die Freiheit der
Kunst fiir sich in Anspruch nimmt. Das ist sicher ein Spiel mit der Grenze
zwischen Kunst und Realitét, oft aber doch auch ein etwas bequemer
Freibrief dafiir, gesellschaftliche und politische Regeln zu unterlaufen,
TH Klassisches Beispiel wire hier wohl das Zentrum fiir Politische
Schoénheit.

Ullrich Genau. Darf ich vor Bjérn Hockes Haus ein Holocaust-Mahnmal
aufbauen oder vor Roger Koppels Privathaus eine Aktion machen? Das
funktioniert gerade dann besonders gut, wenn die Betroffenen diese Ak-
tion nicht als Kunst wahrnehmen und sich an die Ordnungskrifte wen-
den - und man sie dann unter Berufung auf die Kunstfreiheit zu Banau-
sen erkldren kann. Aber wird die Kunstfreiheit damit nicht blof instru-
mentalisiert? Interessant ist deshalb, wenn ein Kiinstler fiir seine Arbeit
lieber Meinungsfreiheit als Kunstfreiheit in Anspruch nimmt. So hat
sich Klaus Staeck immer auf die Meiungsfreiheit berufen, wenn er we-
gen seiner im 6ffentlichen Raum aufgehéngten Plakate verklagt wurde.
Damit hat er dieses Grundrecht auf Meinungsfreiheit sogar nochmal
eigens gestérkt - und das fiir alle, nicht nur fiir Kiinstler.

Kohout Umgekehrt kann man aber auch der Kunstfreiheit einen Biren-
dienst erweisen, wenn man sie im falschen Kontext reklamiert.

TH Durch die Theaterszene verliuft seit geraumer Zeit ein Riss zwischen
denen, die sich gegen diskriminierende Darstellungen auf der Biihne -
Sexismus, Rassismus, Kolonialismus, Heteronormativitét etc. - ausspre-
chen und jenen, die gegen Political Correctness die Kunstfreiheit ins Feld
fiihren. Beobachten Sie solche teilweise auch generationellen Kampfe
auch in der Bildenden Kunst?

Ullrich In der Kunst, zumal bei Groausstellungen und auf Biennalen,
werden solche Themen durch die Kurator*innen gesetzt, wihrend d.ie
Kiinstler*innen eher darauf reagieren. Ich bin mir nicht sicher, ob s{e
auch von sich aus diese Themen bearbeiten wiirden, wenn es nicht d{e
Nachfrage danach gibe. Das ist eine Art von neuer Auftragskunst, die
dem Zeitgeist entspricht. Natiirlich gibt es auch Kiinstler*innen, die von
sich aus eine Agenda mitbringen, aber die gehdren dann oft eher in die
Kategorie der Aktivist*tinnen und lassen sich auch nicht unbedingt einen
Kurator vor die Nase schnallen.

Kohout Das ist auch ein Resultat verinderter Erwartungen an die Kuns't-
Lange Zeit war sie autonom und wurde auch in ihrer Autonomie gefei-
ert. Alles war auf der Bithne méglich, von Blackfacing bis Hitlergrufl.
Jetzt erwartet man, dass Kunst Gesellschaft mitgestaltet und verdndert.
Diese Erwartung ist selbst eine Reaktion darauf, dass sich die autom‘)me
Kunst erschépft hat - man hat so viel von ihr gesehen, man kennt 1¥1re
Strategien, ihre Ziele. Zum anderen reagiert sie auf die Okkupation
durch den Markt, die Sozialen Medien und Werbung, die diese Straté-
gien aufgenommen und absorbiert haben. Bei vielen privaten Insta-
gram-Accounts denke ich: Das kénnte auch richtig gute Kunst sein! Die
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Ideen hinter Readymades oder Camp sind Teil unserer Alltz.i_gskom-
unikation geworden. Es ist Klar, dass sich dadurch die Anspriiche an
iy ¢ verandern - wenn wir diese Strategien mittlerweile alle beherr-

muss Kunst entweder mehr oder anderes kénnen. Da ist die Er-
mit
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wartung geradezu naheliegend, Kunst mége mit ihren Strategien,

gezielten Forderungen und konkreten ethischen Absichten, gesellschaft-
liche Verdnderungen erreichen. .

Ullrich Autonome Kunst steht heute eigentlich unter Zombie-Verdacht.
Kunst muss entweder affizieren als Marktereignis - besonders teuer f)der
selten sein - oder eben als politisches Ereignis, das plakativ, dra.stlsch,
zugespitzt einen Bezug zu aktuellen Fragestellungen hat und sich a‘ls
dissident versteht. Wobei sich die Frage stellt, wem gegeniiber etwas dis-
sident ist. Ist es dissident, eine Aktion gegen das N-Wort zu machen? Ent-
spricht das nicht dem Kiinstler im 18. Jahrhundert, der sich auch dem
«Delectare et prodesse»-Imperativ verschrieben und den Common Sense
bekriftigt hat? Als westlicher Kiinstler heute gegen Rassismus aufzutre-
ten, ist nicht unbedingt dissident, trotzdem durchaus wichtig.

: (( Autonome Kunst steht heute

Thoater heute Jahrisuch 2019

eigentlich unter Zombie-Verdacht.
Kunst muss entweder affizieren
als Marktereignis — besonders teuer
oder selten sein — oder eben
als politisches Ereignis.» woligang Ulirich

Kohout Man inszeniert sich dsthetisch oder habituell trotzdem immer
noch als dissident, auch wenn man sich der Zustimmung derer, an die
Arbeiten oder Aktionen letztlich adressiert sind, ziemlich sicher sein kann.
TH Dissidenz macht nur Sinn, wenn sie sich gegen einen gewissen Kon-
sens richtet. Natiirlich gab es in der nivellierten Mittelstandsgesellschaft
der alten Bundesrepublik grofie Konsensfelder, die sich heute deutlich
aufgefachert haben.
Ullrich Es geht bei dieser Kunst ja vor allem darum, gesellschaftliche
Gegensiitze als solche zu markieren, vielleicht sogar zu vertiefen: Hocke
tmd die AfD, das sind die ganz anderen, die wollen wir auch gar nicht
utferzeugen. Es geht nicht darum, dass Hécke durch das Mahnmal auf
seinem Nachbargrundstiick seine Meinung dndert, es geht eher darum,
dass man Differenzen klar macht, und es geht um Empowerment, also
::r:l:)m' der eigenen Wir-Gruppe zu zeigen, wie man Widerstand leisten
" geger} ein anderes Weltbild. Diese Art von Aktionskunst bietet
iv :;n Publikum ja a}lch immer eine Teilhabe an: Man kann Komplize
lichkep’ spender?, m.ltmachen, Grabkreuze basteln - es gibt viele Mog-
eiten, da mit einzusteigen und Community zu stiften. Das aber
%:'ht am besten in Abgrenzung von anderen.
i :r::a 'Il'geatt.erﬂwéire auch immer die Frage, wer sich wofiir einsetzt. Die
toraci entzitat. als Fra.u oder PoC ist bedeutsam im Rahmen der Au-
Ullrich G’el::; sni hat.Emﬂuss. auf fiie Glaubwiirdigkeit von Kunst.
nicht, selhus :’.e :1 s Mmd.erhelt Objek.t einer Au@hrung zu sein, reicht
wollen Subier. n.es mit bestt.er Absnc!n geschieht. Die Minderheiten
Zihlen, Jekte sein oder zumindest die ersten, die ihre Geschichte er-
;:::::e]?rfuﬁl;onomie-.fiegriff ist in d{esem Kunstverstdndnis nicht
Schwindeg g N ;ge, er wird ab:er al.JCh ru.cht mehr angestrebt. Deshalb
jede Rop c hdie Selbstverstindlichkeit, dass auf der Biihne jederin
€ schliipfen kann, dass dort Rolle und Person nicht identisch

L .



KUNSTLERPOSITIONEN

Al
>

N 4. MAI

rafael_horzon @ - Abonniert
The Bahamas
juliaingridzange yeah!

7Wo.  Gefillt 1 Mal  Antworten

entre_art_et_montagne &3 & &

7Wo.  Gefalit 1 Mal  Antworten

kikikausch.art &3 &3 &2

7Wo.  Gefilit 1 Mal  Antworten
kenacho.dopethreads Hey Rafael,
dope insta . Let's collab. = Msg
main account @kenacho and tell
them we sent you!

6Wo.  Antworten

oQu

0 Gefillt tobias_timm und
365 weitere Personen

Kommentar hinzufiigen ...

Instagram-Post von Rafael Horzon, geboren 1968 in Hamburg, ist ein deutscher Kiinstler, Unternehmer,

Schrifistell

und Mébeldesi

sein miissen. Aber noch einmal zuriick zu Ihrer Eingangsfrage, inwiefern
ein romantischer Kunstbegriff heute dissident sein kann: Eine Antwort
sehe ich in der Koppelung von Kunst an Moralvorstellungen. Das machen
etwa viele Rechte, die mit einem romantischen Begriff von Schonheit als
Gegenkultur in Erscheinung treten. In dem Moment, wo dieser roman-
tische Kunstbegriff dissident wird, wird er auch wieder geféhrlich.

TH Gibt’s da Beispiele?

Ullrich Die identitire Gruppe Kontrakultur aus Halle beschwdrt zum Bei-
spiel die Schonheit, gekoppelt mit Moral. Auf der Biihne soll wieder der
schone Mensch erscheinen als Empowerment fiir zeugungswillige schéne
junge andere Menschen. Die behaupten, wahre Kunst entstehe nur aus
dem Widerstand, aus dem Untergrund, aus der Minderheitenposition,
und das in voller heroischer Uberhohung. Unter anderem Vorzeichen
kennt man das von den Avantgarden. Einerseits hat der Autonomiediskurs
eine Schwiche erlitten dort, wo er lange stark war - man zweifelt ihn an,
man hat andere Role Models, man findet Autonomie allein vielleicht auch
zu wenig -, aber jetzt kommen plétzlich Rechte, die den Anspruch auf
Dissidenz okkupieren. Wenn ihnen das in den néchsten Jahren noch bes-
ser gelingen sollte, merkt die Linke vielleicht, dass sie den Autonomie-
Begriff an die Rechte preisgegeben hat. Da passiert gerade einiges. Zum
Gliick gibt es noch keine erkennbar «rechte» Kunst, keine entsprechend
neuen Bildwelten, nur Texte, die mit diesem Dissidenz-Vokabular arbei-
ten. Auch Kiinstler, die sich rechts duflern, machen bislang keine Kunst,
die erkennbar rechts ist.

TH Wie wiirde man in diesem Zusammenhang jemanden wie Michel
Houellebecq verorten?

Ullrich Es ist ja umstritten, wo er steht, ob er nur kokettiert mit bestimm-
ten Denkfiguren oder die tatséchlich eins zu eins glaubt. Ich wiirde sagen,
er ist ein grofRer Spieler, der seiner Leserschaft mit seinen Romanen Ein-
blick in Diskurse eroffnet, von denen sie sonst keine Ahnung hitte.
Kohout Ich wiirde ihn als autonomen Kiinstler im ganz klassischen Sinn
beschreiben, der das fiktive Format des Romans nutzt, um einmal durch-
zuspielen, was man sich sonst gar nicht trauen wiirde. Di.e Tatsache, dass
er jetzt auch anders gelesen wird, zeigt aber, dass man diese autonomen

Kiinstler teilweise gar nicht mep, Ver-
steht.
TH Ambivalenz ist ja ein Kriterium von
Kunst ...
Kohout ... war es zumindest mal, jety,
traut man sich gar nicht mehr, sie als Mog-
lichkeit zuzulassen. Kiirzlich in der gro-
3en Miinchner Immendorff-Retrospek;.
ve im Haus der Kunst waren eigens Wam.
schilder aufgehéngt, die erklirten, dass
die Hakenkreuze auf seinen Bildern nyr
Zitate seien und nicht die Haltung des
Kiinstlers repridsentierten. Vor ein paar
Jahren wiéren solche Erkldrungen nicht
notig gewesen.
TH Entspricht das der Polarisierung auch
in der Politik?
Ullrich Wenn der Autonomie-Gedanke
schwindet, schwindet auch der Werkbe-
griff. Vor allem auf Seiten der Rezeption.
Werk meint ja erst mal einen autonomen
Kosmos, in dem Bestimmtes moglich ist,
was auflerhalb der Kunst nicht moglich
ist. Deshalb ist das Immendorff-Beispiel
so gut. Denn anscheinend ist ein Teil des
Publikums nicht mehr imstande, Ent-
wicklungen und Widerspriiche im Oeuv-

re eines Kiinstlers nachzuvollziehen bzw. auszuhalten.

TH Das ist natiirlich auch das Denken der Cultural Studies, demzufolge

alles, was in einem représentativen Raum stattfindet, das, was es zeigt,

auch perpetuiert. Ein Hakenkreuz in einem Museum droht also immer

per se den Nationalsozialismus aufzuwerten.

Ullrich Wobei dann weder die Idee des Werks noch die des Museums ver-
standen wird. Das Museum ist ja per se der Ort, wo alles noch mal zur
Debatte gestellt, verhandelt und reflektiert wird.

Kohout Es ist schwieriger geworden, etwas in Bezug zu seiner eigenen
Geschichte und vor allem in den je eigenen Kontexten zu sehen. Friither
hat man ja immerzu in Kontexten gedacht - ohne Kontext ist Duchamps

Pissoir keine Kunst. Heute wird oft gezielt entkontextualisiert. Eine inte-
ressante Frage wire, ob das mit den sozialen Medien zu tun hat, wo man
ja sehr oft Dinge entkontextualisiert wahrnimmt. Kaum ein Posting liefert
seine Entstehungsgeschichte, seine Adressaten und seine Beziige mit.
Diese sehr auf das Hier und Jetzt fixierten Rezeptionsmuster werden viel-
leicht auch zunehmend auf klassische Reprisentationsrdume der Kultur
libertragen. Und, dies noch als Ergdnzung zu den Strategien der neuen
Rechten, es gibt viele, die sich das zunutze machen. Es gibt eine ganze
Reihe von YouTube-Videos, in denen Rechte ganz gezielt moderne und
zeitgendssische Kunst dekontextualisieren. Und zwar unter dem Motto
«Wir sagen jetzt endlich mal, was ihr die ganze Zeit schon denkt, namlich

(( Zum Gliick gibt es noch keine
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erkennbar rechte> Kunst, keine
entsprechend neuen Bildwelten,
nur Texte, die mit diesem Dissidenz-
Vokabular arbeiten.» woligang Uirich
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dass das alles nur Miill ist und nicht mehr wert ist, nur weil es in einem
White Cube steht.» Wie kann man den Mehrwert, diese ganze Kultur, die
im Lauf der Kunstgeschichte entstanden und jetzt unsere Alltagskultur
geworden ist, vor dieser Art von Angriffen bewahren?

TH Sowohl im Theater als auch in der Bildenden Kunst beobachten wir
gerade eine Stirkung der Kollektive im Gegensatz zur Einzelkiinstler*in.
Ein Kollektiv von 10 indonesischen Kiinstler*innen iibernimmt die Lei-
tung der ndchsten Documenta, im Theater positionieren sich sowohl
kiinstlerisch als auch in Leitungspositionen immer mehr Kollektive. Ist
das vor dem Hintergund der Digitalisierung und der sozialen Medien, in
denen sich ja lauter Individuen prisentieren, als Gegenbewegung ein-
zuschitzen?

Kohout Uberhaupt nicht, wiirde ich sagen. Natiirlich nutzen Individuen

die sozialen Medien, aber nichts darin ist wichtiger als Netzwerke. Sich
Die Avantgarde war ja gezielt
(( vatermorderisch unterwegs,
wiéhrend die heute Jungen eher die
Strategie haben, ihre Vorgéanger
Zu ignorieren.» Wolfgang Ulirich

gegenseitig zu adressieren, zu markieren, zu verhashtaggen, Gruppen zu
bilden: Dieses Networking steht im Zentrum sozialer Medien. Klar, die
kiinstlerischen Kollektive, die gerade sehr prasent und auch gewiinscht
sind, kann man als Statement gegen den romantischen Geniebegriff auf-
fassen, als Dekonstruktion des Werkbegriffs. Aber auch da sehe ich schon
wieder Gegenbewegungen aufkommen. Zum Beispiel das Bediirfnis der
Kiinstler*innen, auch handwerklich zu iiberzeugen, ihre Betrachter*in-
nen in Staunen zu versetzen.
Ullrich Dazu muss man sich bewusst machen, was diese Netzwerke als
soziale Form bedeuten, im Unterschied zur klassischen Form von Kol-
lektiv oder Community. Die Kunsthistorikerin Kerstin Schankweiler
arbeitet beispielsweise mit dem Bild des «Schwarms», wobei neue Para-
doxien entstehen. Sie macht das am Beispiel der Gelbwesten fest, wo die

Reprisentanten des Staates anfangs gar nicht wussttin, Wer eigentligy,
ihre Gesprichspartner sind. Weil die Protestwelle zuna?hst ) deZentral
war und keine Fithrungsfiguren markiert waren, was wiederum mjt der
Entstehung im Netz zu tun hat.

TH In den sozialen Medien fallen ja Kiinstlergruppe und Publikum hj

in eins. Eine Trennung gibt es nicht mebhr, auch nicht im Theater, wenp
Kiinstler partizipativ arbeiten und das Publikum auch auf der Biihne ,.
hen kann.

Kohout Aber realistisch betrachtet gibt es trotzdem noch Hierarchiep,
die jetzt ganz klar messbar sind mit Likes und Followern. Es gibt popy.
lare, aktive Figuren, aber auch die eher passiven, die den anderen folgen,
Kiinstler*innen, deren Arbeiten vielleicht auch gar nicht so leicht vop
Designer*innen zu unterscheiden sind, fangen dann mitunter an, Arbei.
ten direkt fiir ihre Social-Media-Fangemeinde zu produzieren. Fiir die
Bildende Kunst bedeutet das tatsichlich eine Revolution. Musiker, Schay-
spieler, Sanger, Sportler hatten Fans - Bildende Kiinstler eigentlich nicht,
Die Fans der Kiinstler sind nicht mehr so ehrfiirchtig, wie es ihre Verehrer
einst waren, sie wollen etwas von ihren Stars haben, sie wollen an ihnen
teilhaben: durch ein T-Shirt oder ein kleines Multiple.

TH Der Fan ist das Gegenteil eines kritischen Publikums.

Ullrich Genau. Und Fans muss man auch etwas bieten. Daher entsteht
gerade eine neue Werkform: Artefakte zwischen Merchandising-Artikel
und Multiple. Es gibt auch Firmen, die sich dazwischenschalten und sol-
che Artefakte als limited Editions produzieren und vertreiben. Cindy Sher-
man macht eine Luftmatratze, Ai Weiwei ein Kaffeeservice und die Guer-
rilla Girls machen ein Luftbaumchen; im Museumsshop kommen sie alle
wieder zusammen. Neulich habe ich vermeintlich den Katalog ein Kiinst-
lerin bestellt, was kam, war ein typischer Fanartikel: ein Ausmalbuch.
TH Umgekehrt scheint auch der Schauspieler Lars Eidinger durch seinen
extrem erfolgreichen Instagram-Kanal seine Titigkeitsfelder auch noch
mal ausgebaut zu haben. Angefangen bei seinem DJ-Format «Autistic
Disco», das jetzt auch in Kunstmuseen stattfindet, bis zur Teilnahme an
Ausstellungen. - Ein klassisch dissidentes Kunstformat war ja immer die
Avantgarde. Ist das noch ein handhabbarer Begriff, ein kiinstlerisches Kon-
zept, oder ist er ldngst Geschichte?
Ullrich Bis jetzt haben wir ja eher Indizien dafiir gesammelt, dass das
ein Phdanomen des 20. Jahrhunderts war ...
Kohout Aber diese Bestrebungen sind immer noch da. Die Avantgarde
zeichnet sich dadurch aus, dass sie unbedingt etwas Neues schaffen will,

was sich von der Elterngeneration ab-
grenzt, und ich glaube, dass man dieses

R
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Bediirfnis noch nicht losgeworden ist. Al-
lerdings haben sich die Bedingungen er-
schwert.

Ulirich Der Modus ist doch eher defen-

N thirddrawerdown Looking for the r— . wat (A
W ol seveeppinrid boebie B v g order}: Die .Avantgarde j agh
put a zip on it? Meet the Third Drawer zielt vatermorderisch unterwegs, wai*
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rend die heute Jungen eher die Strategie
haben, ihre Vorginger zu ignorieren. Si¢
vergessen sie einfach. Kein junger Kinst
ler wiirde heute antreten, erst mal Ger
hard Richter und Baselitz vom Sockel 2%
stiirzen. Man nimmt die einfach nicBt
mehr zur Kenntnis und macht sein Dité
Das ist aber kein offensiv-aggressiver Ger
stus. Kann man das dann noch Avant
garde nennen? Gehort das Vom-Socké”
Stiirzen nicht dazu?

Das Unternehmen Third Drawer Down vertreibt auf Instagram «artful goods and homewares brimming with
irony & infelligence working with the greatest arfists on the planet»
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auch, den anderen vorauszulaufen -8
es darum nicht ganz zentral?
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— Antworten ansehen (1)

tragskiinstler von Kurator*innen werden, will iy
eher auf meine Follower*innen setzen oder als Ak,
vist auf die Strafle gehen? Das sind nun ma] Vier s,
unterschiedliche Mdglichkeiten, die alle 8tundsiy,

Tegel 2019 - :
1 W lich funktionieren, sehr risikobehaftet sind unq vie.
‘ les andere ausschlief3en.

Blickwinkel im Alitag st einfach o Kohout Auch die Kunstkrl'nk beﬁnd"et sncl_m in eing;
groBartig Krise. Gerade Kunstwerke, in denen isthetische und
TWo. Gefillt5 Mal  Antworten moralische Urteile miteinander verkoppelt werden,
sind nur schwer kritisierbar. Wenn ein Kunstwerk bej.

frau_hollee Hat sich eigentlich ; ; : . .
@ e oty i M spielsweise gegen Blackfacing antritt, was ich unter
Bildern wiedererkannt? ¢ ¢ stiitze - wie kann ich dann noch iiberzeugend seine
1Wo.  Gofsiit1Mal  Antworten Asthetik kritisieren? Gerade bei solchen Fillen sehe

ich immer weniger Mut, sich konkret mit den Wer.
ken auseinanderzusetzen. Und dass es auf einem so

O Q & W wichtigen Medium wie Instagram keinen Dislike-But.
Qufiit marte.athanstesdt und ton gibt, erzéhlt natiirlich auch einiges. Das Medium
3.071 weitere Personen ist erstmal nicht darauf ausgerichtet, ein kritisches

zu sein, obwohl man es durchaus in diesem Sinne
nutzen kénnte. Ich folge auf Instagram etlichen Kunst
kritikeri*innen, die zwar von jeder Biennale unzih

Auch Lars Eiding

postet auf Instagra

Kohout Das gelingt der Kunst aber nicht mehr. In den Sozialen Medien
kursieren so viele Trends, die in ganz anderen Bereichen entstehen, und
ich habe das Gefiihl, viele Kiinstler*innen versuchen, diesen Trends hin-
terherzurennen.
Ullrich Die Idee der Avantgarde setzt ja doch einen linearen Begriff von
Fortschritt voraus, ein historisches Referenzsystem und eine Idee von
«der Kunst», die sich insgesamt auf der Zeitachse nach vorne entwickelt.
Schon in der Postmoderne, nun aber erst recht in den sozialen Medien
sind die Referenzen globaler, vielfiltiger und zugleich ahistorisch, das
macht die Bewegung nach vorne und die Abgrenzung nach hinten hin-
fallig. Fortschritt ist keine Kategorie mehr, in der man sich als Kiinstler
selbst bewerten wiirde.
TH Was macht man dann eigentlich noch an der Kunsthochschule?
Kohout Ich glaube, so stark reformiert sind die Kunsthochschulen noch
nicht. Es gibt aber zunehmend Seminarformate, die auf Professionali-
sierung, Vermarktung und Selbstmanagement ausgerichtet sind.
Ulirich Kunsthochschulen sind natiirlich nach wie vor Orte, an denen
viel iiber Bildlichkeit, Werkhaftigkeit usw. nachgedacht wid, um dann
die eigene kleine Nische zu finden. Vielleicht ist die Kunsthochschule
ein merkwiirdiger Zwischenort, eine Insel der Seligen oder Unseligen,
auf dem die Studierenden intuitiv noch einen Bogen um Kommerz und
Mainstream machen diirfen. Spannend wird jedenfalls sein, ob bald eine
Generation klar in Opposition zu den Sozialen Medien und ihren Tech-
nologien gehen wird - oder ob sie nicht doch darin aufgeht. Da wiirde
ich mir keine Prognose zutrauen.
TH Aber der gute alte romantische Kunstbegriff kommt doch immer wie-
der um die Ecke.
Ullrich Ja, aber passiv, defensiv, unreflektiert. Doch wenn nun auch
Kiinstler Fans und Follower haben, bestimmt das vielleicht kiinftig eher
iiber ihren Erfolg als eine kleine Elite von Meinungsmachern. Dass man
als Kiinstler seinen Weg auch daran vorbei machen kann, ist auf jeden
Fall eine interessante neue Entwicklung, die sehr viel verdndern kann
fiir das Feld der Kunst, etwa, was die Trennung von High and Low betrifft.
Aber ich wire jetzt nicht gerne in der Rolle eines 20-jéhrigen Kunststu-
denten, der so schwierige Entscheidungen treffen muss: Will ich jetzt

«
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lige Bilder posten, aber ohne sich dazu zu verhalten
oder das, was sie sehen, auch nur einzuordnen. Das
wird komplett an die Follower delegiert. Die Message
ist dann nur noch: Ich war auch da.
Ullrich Kunstsoziologie ist gefragt! Diskutieren dariiber, welche Rolle
Kunst im Verhéltnis zu Mode oder Design hat, hat sich das gedndert -
solche Fragen interessieren die Menschen. Dazu kann man sich dann
auch beliebig komplexe Fragestellungen ausdenken. Wie ich welchen
Kiinstler finde, oder was mein Lieblingskunstwerk ist, werde ich eigent:
lich gar nicht mehr gefragt. Die Frage, wo es mit der Gesellschaft als Gan
zer hingeht und welche Rolle dabei die Kunst spielt, ist viel wichtiger alc
eine Bewertung und Orientierung innerhalb der Kunst. Diese Entwick
lung von der Kunstkritik zur Kunstsoziologie sehe ich auch nicht als Ver

Wenn ein Kunstwerk beispiels-
weise gegen Blackfacing antritt,
was ich unterstiitze — wie kann

ich dann noch iiberzeugend seine
Asthetik kritisieren?» Annekethrin Kohout

fallserscheinung, eher als Verschiebung eines Schwerpunkts, Deshalt
entsteht natiirlich ein gewisses Vakuum: Wenn ich dann doch mal be
griinden soll, warum ich einen Kiinstler wirklich toll oder problematisch
finde, habe ich oft schon gar nicht mehr so geldufig die Vokabeln unt
Kategorien zur Hand.

Kohout Aber die Verschiebung zeigt auch ein wachsendes Desinteresst
an der Kunst als solcher. Kunst allein iibt nicht mehr eine so grofe %
zination auf uns aus. Nur noch, wenn sie sich mit konsumierbaren P’
dukten wie Mode und Design verbiindet hat.

Das Gesprch fishrien Eva Behrend! und Franz Wille,

"4

Annekathrin Kohout und Wolfgang Ullrich geben im Wagenbach Verlag die Reihe Digitale Bildkulture”
heraus. Bisher erschienen sind «Selfies» von Wolfgang Ullrich, «Netzfeminismus» von Annekaihrit
Kohout und «Bildproteste» von Kerstin Schankweiler, je 80 Seiten, 10 €/7,99 € als E-Book
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